,<Junger Chor Kaarst” glinzte mit Bach-Motetten

Bis in die letzten
Ecken ausgeleuchtet

Traurig, ja peinlich schlecht besucht
war das Konzert, das der ,Junge Chor
der Stadt Kaarst” unter der Leitung
von Hans-Michael Diicker in der Max-
kirche gab. War doch ein Programm
angekiindigt, das man in dieser Kon-
zentration nicht oft und in dieser Qua-
litdt der Ausfiihrung noch seltener zu
héren bekommt: Die sechs Motetten
BWV 225—230 von Johann Sebastian
Bach, dargeboten an einem Abend,
sind schon ein Konzert-Ereignis er-
sten Ranges.

Bachs Motetten gehdren sicherlich
zum Anspruchsvollsten, das die altere
Chormusik hervorgebracht hat, und
die Anforderungen, die die Wieder-
gabe dieser sechs Virtuosenwerke
nacheinander an Gestaltunsvermogen
und Kondition stellt, sind kaum vor-
stellbar.

Zu den einzelnen Werken gab der
Kaarster Kaplan Heidrich kurze Ein-
fiihrungen, die aber nur wenig an
brauchbaren Informationen enthiel-
ten, dafiir von ihm aber zu theologisie-
renden Kurzpredigten genutzt wur-
den. Abgesehen davon, dall Bachs
Musik die Ubersetzung nicht notig
hat, wire hier ein Programmbheft wohl
sinnvoller erschienen.

Als wenig gliicklich erwies sich auch
Diickers Entscheidung, die Motetten
nicht a cappella oder nur mit Orgel auf-
zufiihren, sondern die Chorstimmen
immer von Bldsern und Streichern
mitspielen zu lassen, wobei vor allem

hohe Streicher und Oboen einiges der .

filigranen gestalterischen Ausarbei-
tung des Chores zuzudecken neigten.

Orgel {Martin Fratz), Fagott (Harald
zur Horst), Cello und Kontraball hin-
gegen gaben dem Chor das Balifunda-
ment, das die Ménnerstimmen auf-
grund der Altersstruktur dieses jun-

gen Chores nicht zu bieten vermoch-
ten. So gestiitzt, konnte sich Diickers
Ensemble mit klarem und schlankem
Gesamtklang bestens gesichert an die
Arbeit machen, das Bachsche Stim-
mengeflecht bis in die letzten Ecken
auszuleuchten, in bezaubernde Klang-
bilderumzusetzen.

Angesichts der groBartigen Leistun-
gen, die der Chor dabei vollbrachte,
wurde immer deutlicher, dal eine
a-cappella-Ausfiihrung fiir dieses En-
semble kein Problem dargestellt hit-
te, wurde die Entscheidung Diickers
fur Instrumentalbegleitung immer un-
versténdlicher.

Diickers Verstdndnis und Interpre-
tation dieser Ecksteine der Chorlitera-
tur stand jedoch in bestem Einver-
stdndnis mit dem Geiste der Bach-
schen Musik und deren Prachtentfal-
tung; geriet so zum Gluck in krassen
Gegensatz zu den etwas krausen Be-
merkungen des Kaplans, fiir den bei-
spielsweise ,Komm, Jesu, komm"
BWV 229 getragenen bis schwerfalli-
gen Charaktersist.

Diickers verstand es blendend, mit
durchdachten Phrasierungen und
klangsinnlichen dynamischen Abstu-
fungen bei der gefdhrlichen Gratwan-
derung zwischen strukturalistischer
Askese und effektbesessener Pracht-
entfaltung den Mittelweg zu finden,
wobei ihm der sehr klare und schlan-
ke, aber nie diinne Ensembleklang —
auchin Anbetrachtder nicht unproble-
matischen Maxkirchen-Akustik —
sehrzugute kam.

Insgesamt war dieses Konzert, des-
sen Gesamteindruck auch die Instru-
mentalistenleistungen kaum schmaé-
lern konnten, ein musikalisches Aus-
nahmeereignis ersten Ranges. Scha-

de, daB nur so wenig Zuhorer gekom-
menwaren., PETER KORFMACHER



